Алексей Павлов
Общие правила верстки
В последнее время ведется много разговоров о том, как и что верстать. Особенно часто этот вопрос возникает у начинающих верстальщиков. Так как сейчас не так просто найти справочники по техническому редактированию, то начинаются различные изыски, приводящие к тому что верстальщик получает удовольствие глядя на собственное «произведение искусства», а читатель мучается, глядя на совершенно не читабельную книгу.

Ниже приведен ряд рекомендаций по оформлению книжных изданий. Это выборка правил из справочников технического, художественного и литературного редакторов, выпускаемые еще в советские времена. Они адаптированы мною под современные требования издательств, с учетом специфики компьютерной верстки.

Детская литература и учебники, справочники для школ верстаются по несколько иным правилам.

Первое правило, которые надо помнить всегда: книга в первую очередь должна отвечать требованиям удобочитаемости, а не «эстетическому видению» автора и редактора, или удобству работы верстальщика.

Второе правило может конфликтовать с первым, но надо уметь увязывать их вместе: правила верстки распространяются на все издания, если нет специальных требований автора, художника, редактора, технического редактора и руководства издательства, или специфика издания не увязывается в нижеприведенные нормы.

Перенос слов и символов
1. В тексте не должно быть более четырех переносов подряд (на малых форматах пяти), за исключением тех случаев, когда исправление этой ошибки влечет за собой ухудшения качества выключки слов. 

2. Знак тире не должен стоять в начале строки, если это не начало абзаца. 

3. Однобуквенные слова, с которых начинается предложения, т. е. предлоги частицы и междометия, набранные прописными, не должны стоять в конце строки. 

4. Сокращенные слова, а также знаки процента, номера, параграфа и др. не должны «отрываться» на другую строку от цифр, чисел и слов, к которым они относятся (10 кг, 5 мм, 1990 г., 50% и т. д.). 

5. Не должны разделяться инициалы от фамилии, а также сокращения типа: «и т. д.», «и др.». 

6. Не разделяются цифры или буквы с точкой или скобкой (при перечислении) от следующего за ними слова. 

Основной текст
1. Кавычки рекомендуются «елочки» (« и »). При выделении текста внутри одних кавычек другими в конце выделения ставится только одна закрывающая кавычка:
текст «цитата «цитата внутри цитаты».
Второй способ оформления: внутренние кавычки набираются лапками, причем открывающаяся — «девятки» внизу, закрывающиеся — «шестерки» вверху:
текст «цитата „цитата внутри цитаты“». 

2. Все абзацные отступы в издании должны быть одинаковые, независимо от кегля отдельных частей текста. Абзацные отступы у сносок, эпиграфов, врезок и пр. должны равняться абзацному отступу основного текста. Абзацный отступ основного текста обычно равняется полуторокегельной (1,5 от размера шрифта). 

3. После стоящих в начале абзаца тире в разных абзацах пробелы должны быть одной ширины (фиксированные), чтобы первые буквы этих абзацев стояли на одной вертикали. 

4. После нумерации или буллетов в списках в разных абзацах пробелы должны быть одинаковые (фиксированные), чтобы первые буквы этих абзацев стояли на одной вертикали. 

5. Концевая строка абзаца по длине должна перекрывать абзацный отступ (обычно минимальная длина концевой строки — 3 знака плюс знак препинания). Рекомендуется, чтобы она была в полтора раза длиннее абзацного отступа. 

6. Межбуквенное расстояние (за исключением кернинга пар) должно быть одинаковым по всему тексту — уменьшение межсловных пробелов в строке за счет межбуквенного расстояния не допустимо. Трекингом (кернингом) можно пользоваться только в крайних случаях для разгонки/вгонки текста, если невозможно это сделать за счет межсловных пробелов, и отличаться от нормального он должен не более, чем на 0,02 (у некоторых шрифтов это значение может быть другим). 

7. Интерлиньяж на одной полосе у набранных одинаковым кеглем строк должен быть одинаковым, но у каждого кегля свой. При приводной верстке интерлиньяж должен быть одинаковым у обеих страницах книжного листа. При этом тексты мелкого кегля набираются на шпоны (с интерлиньяжем основного текста). Размер интерлиньяжа зависит от гарнитуры. В большинстве случаев — 110—120% от кегля. 

8. Количество строк на развороте может отличаться на одну, в крайних случаях на две строки. 

9. Висячих строк не должно быть ни верху полосы, ни внизу. 

10. Рядовая полоса должна быть заполнена текстом на 100% по вертикали. Последняя строка должна лежать на нижней границе полосы набора. В редких случаях допускается неполная полоса, если заголовок (не спусковой) начинается со следующей полосы. 

11. Текст должен как минимум на четверть (примерно 10—15 строк основного текста) заполнять концевую полосу. При полном заполнении концевой полосы текст не должен доходить до низа полосы на 3—4 строки, подчеркивая этим, что это концевая полоса. 

12. Индексы набираются 6-м кеглем, независимо от кегля текста, к которому он относится. 

Сноски
1. Нумерация сносок — постраничная, если нет отдельного указания на сплошную нумерацию. 

2. Кегль сносок должен быть на 1—2 пункта меньше кегля основного текста. Размер интерлиньяжа должен быть примерно 110—120% от кегля. 

3. Индекс сноски и в тексте и в самой сноске набирается 6-м кеглем, светлым начертанием, независимо от кегля и начертания текста к которому он относится. 

4. Абзацный отступ сноски равняется абзацному отступу основного текста. 

5. Длина линейки сноски может быть произвольной. Рекомендуется 1—1,5 квадрата (18—27 мм), толщина — 0,5—0,7 пункта. 

6. Расстояние от текста сноски до линейки равняется примерно половине строки (~6 пунктов), от линейки до основного текста расстояние чуть больше (примерно 8—10 пунктов). 

7. Между сносками должна быть небольшая (1—2 пункта) отбивка. 

8. Если сноска начинается на одной странице, а заканчивается (продолжается) на другой, то разрыв не должен быть на стыке двух абзацев, т. е. продолжение сноски на второй странице не должно начинаться с нового абзаца или висячей строки. На каждой странице должно быть как минимум по 3 строки этой сноски. Продолжение сноски на второй странице набирается без абзацного отступа. 

Заголовки
1. У заголовка, набранного прописными, межсловные пробелы должны быть немного больше, чем обычные. У набранных большим кеглем (~20 пунктов и больше), межбуквенное расстояние рекомендуется чуть уменьшить. 

2. Не допускаются предлоги, союзы и наречия в конце строк заголовков. 

3. Длина строки заголовка, выключенного по центру, должна быть не более ширины полосы набора, уменьшенной на два абзацных отступа (максимальная длина строки заголовка = ширина полосы набора – 2x абзацный отступ). 

4. Заголовок разбивается на строки по смыслу. 

5. Размер интерлиньяжа должен быть примерно 110—120% от кегля. Если заголовок набран прописными, то интерлиньяж немного увеличивается (120—130% от кегля). 

6. Отбивка сверху заголовка должна быть больше, чем снизу. 

7. Пространство по вертикали, которое занимает заголовок вместе с отбивками, рекомендуется делать кратным интерлиньяжу. 

8. Над заголовком должно быть не менее 4 строк основного текста. Допускается 3 строки, но последняя строка должна быть не менее 2/3 от ширины полосы набора. 

9. Под заголовком должно быть не менее 3 строк основного текста. Если есть еще и сноска(и), то допускается 2 строки под заголовком, при условии, что первая строка сноски по ширине набрана на полный формат. 

10. В родо-нумерационных заголовках разряжается только слова «глава», «раздел» и т. д. (родовая часть). Номер (арабский или римский) не разряжается. 

Таблицы
1. Верстка сложных таблиц согласовывается с редакторами (они могут изменить структуру таблицы для облегчения работы). 

2. Основной текст таблицы набирается на 1—2 пункта меньше кегля основного текста. 

3. Головка таблицы набирается на 0,5—1 пункт меньше основного текста таблицы. Начертание светлое. Второй вариант оформления: кегль не уменьшается, но выделяется полужиром. 

4. В больших сложных таблицах кегль основного текста можно уменьшать до 6-ти пунктов. При этом, согласовав с художником, лучше заменить гарнитуру на рубленную, но во всех таблицах издания. При этом кегль головки таблицы можно уменьшать не более, чем на 0,5 пункта. 

5. Выключка строк: 

· основного текста — влево; 

· основного текста в достаточно широкой колонке — по формату; 

· головки таблицы — по центру; 

· головка таблицы, левая колонка — можно делать влево; 

· цифры — по центру, с соблюдением разрядности. 

6. Заголовок таблицы: 

· слово «таблица» и номер набирается тем же кеглем, что и заголовок (см. ниже), курсивом, с выключкой вправо; 

· заголовок таблицы набирается кеглем, отличным от кегля заголовков в основном тексте, но не больше кегля основного текста, полужирным, выключка по центру; 

· расстояние между номером и заголовком таблицы — 4—6 пунктов. 

7. Отбивка от заголовка до таблицы равняется 6—10 пунктам. 

8. Если таблица не помещается на полосе следом за ссылкой, то она располагается на следующей полосе. 

9. Разрывать таблицу на 2 или более части можно если: 

· таблица занимает больше одной полосы; 

· таблица занимает более 40% полосы набора по вертикали, и идет большое количество таблиц подряд (плюс могут быть еще и иллюстрации); 

· таблица строго привязана к тексту. 

10. При разрыве таблицы каждая ее часть должна начинаться с верха новой полосы. 

11. При разрыве таблицы на второй и последующих полосах должно быть набрано «Продолжение табл. ...» (отточие — номер таблицы) вверху таблицы, курсивом, в правый край. 

12. При разрыве таблицы: колонки нумеруются, и на последующих полосах головка таблицы не повторяется, а даются только номера; повторяется головка таблицы, если она не слишком большая (колонки не нумеруются). 

13. Примечания к таблице набираются сразу после нее, кеглем меньше основного на 1—2 пункта, а слово «Примечание(я)» выделяется курсивом или разрядкой. 

14. Примечания отбиваются от таблицы на 6—8 пунктов. 

15. Если в примечаниях несколько пунктов, и они пронумерованы, то первый пункт набирается в подбор за словом «Примечания», а следующие пункты с новых абзацев. 

16. Отбивки над заголовком таблицы и под таблицей (или под примечаниями к ней) 1—1,5 строки. 

17. Толщина линеек таблицы — 0,5 пункта. Если необходимо выделить линейками часть таблицы, то линия утолщается до 1 пункта. 

Иллюстрации
1. Иллюстрации заверстываются следом за ссылкой, если это сделать невозможно, то на следующей полосе. 

2. Масштабировать иллюстрацию можно только пропорционально, и если это не влечет за собой потери информации и качества (пропадание штрихов, нечетабельность текста и т. д.). 

3. Подпись набирается под иллюстрацией, тем же кеглем, что и основной текст или на 1 пункт меньше, обычно курсивом, по центру. Если выключка заголовков в издании влево, то и подписи набираются влево, причем вторая и последующие строки набираются со втяжкой и равняются по первой букве названия рисунка. 

4. Подпись отбивается от рисунка на 6—8 пунктов. 

5. Отбивки сверху рисунка и снизу подписи 1—1,5 строки. 

Формулы
1. Формулы набираются тем же кеглем, что и основной текст, с выключкой по центру и отбивками от основного текста в 0,7—1 строку. 

2. В группе формул с однотипной левой частью наиболее длинную формулу выключают по центру, а остальные выравнивают по знаку соотношения. 

3. Расстояние между идущими подряд формулами — 4—6 пунктов. 

4. Переменные, обозначенные латинскими символами, набираются курсивом, цифры прямым. 

5. Сокращения в индексах на русском языке набираются прямым. 

6. Индексы набираются 6-м кеглем. 

7. При разбивке одной формулы на несколько строк математические знаки (– и т. д.) набираются в конце строки и повторяются в начале следующей. 

8. Если формула идет в подбор с текстом, то строка, где она находится, при необходимости набирается с увеличенным интерлиньяжем. 

9. Номер формулы набирается кеглем основного текста, прямым и выключается вправо. 

10. Пояснения к формуле набираются следующим образом: 

· слово «где» набирается без абзацного отступа; 

· первая переменная набирается в одну строку со словом «где»; 

· остальные переменные набираются с нового абзаца и со втяжкой, равняясь по первой переменной; 

· тире, идущие за переменными, выравниваются по одной вертикальной прямой. 

· вторые строки пояснений набираются со втяжкой, равной втяжке первой буквы пояснений. 

11. Если в пояснениях к формуле слово «где» отсутствует, то переменные набираются в левый край, тире, идущие за переменной, выравниваются по одной вертикальной прямой, а остальные строки выравниваются по первой букве пояснений. 

12. Также пояснения к формуле могут набираться в один абзац (в подбор), через точку с запятой, без абзацного отступа. 

Колонтитулы и колонцифры
1. Колонтитул входит в размер полосы набора. Колонцифра, если она не в колонтитуле, в полосу набора не входит и размещается на полях. 

2. Колонтитулы и колонцифры набираются не крупнее основного текста. Начертание любое. 

3. Колонлинейка — светлая (0,5—0,7 пунктов). 

4. Расстояние от колонтитула или колонцифры до основного текста — 0,5—1 стр. Расстояние от верха колонтитула до верха основного текста должно быть кратно интерлиньяжу основного текста. 

5. Расстояние от колонлинейки до текста колонтитула должно быть такое, чтобы нижние выносные элементы букв не налезали на колонлинейку. Обычно это расстояние равняется 4—6 пунктам. 

Оглавление (содержание)
1. Текст содержания набирается на 1—2 пункт меньше кегля основного текста. 

2. Соподчинение рубрик показывается выделениями и втяжками. 

3. Размер втяжек рекомендуется делать кратным абзацному отступу основного текста. При большом количестве втяжек — кратным половине абзацного отступа. 

4. Нумерация, обозначающая страницы, выключается вправо строкой отточий. 

5. Независимо от выделений рубрик, нумерация и строка отточий набираются светлым начертанием. 

6. Отточия набираются через пробел. 

PRIVATE

N.B.
Большая часть описываемых далее программ имеет версии и для Macintosh, и для PC, которые совместимы между собой по файлам, не содержащим текст. Если есть версия только для одной системы, то это указано дополнительно. Особенности работы программ обычно одинаковы для обеих платформ, но далее подразумевается, что речь идет о PC-версии. 
Процесс создания публикаций происходит следующим образом: 

• Первым делом производится планирование предстоящей работы. Хоть это и может показаться общим местом, но Самым Наилучшим Сверхбыстрым Ультрапроизводительным Аппаратным Графическим Ускорителем является чистый лист бумаги. Просто поразительно, сколько времени может сэкономить обычный карандашный эскиз...
На этом этапе работы компьютер лучше выключить — чтобы не было соблазна попытаться набросать макет в программе верстки (если работу действительно нужно ускорить). 

• Текст набирается либо непосредственно в программе верстки, либо (для длинных документов) в текстовом редакторе, например в MS Word, при этом специально заострим внимание, что MS Word используется только для набора сплошного неформатированного текста, который потом помещается в специализированную программу верстки. 

• Векторные иллюстрации подготавливаются в программах Adobe Illustrator, Macromedia FreeHand и Corel Draw, особенности работы с которыми будут рассмотрены далее. 

• Реалистичные трехмерные иллюстрации моделируются и визуализируются в пакетах 3D-графики, итогом работы которых является растровое non-indexed RGB-изображение. Выбор программ зависит от сложности моделируемых объектов, особенностей их поверхностей, свойств окружающей среды, и, конечно, аппаратных возможностей. Можно только, чисто субъективно, по собственному опыту для простых работ порекомендовать Ray Dream Designer (и его усеченную версию — Corel Dream) и Macromedia Extreme 3D. Для более продвинутых проектов, в которых необходимо использовать сложные булевы операции, полигональное или NURBS-моделирование, лучше использовать 3D Studio Max (PC) и LightWave 3D. К Max лучше подключить внешний модуль рендеринга, реализующий Ray-trace или Radiosity, поскольку установленный по умолчанию Scanline Renderer дает не совсем хороший результат при просчете подсветки, отражений и теней. Для ландшафтного моделирования удобнее использовать Vista Pro (PC), World Construction и KPT Bryse. Более подробное обсуждение пока выходит за рамки тематики сайта. 

• Растровые изображения сканируются со слайдов или фотографий, берутся из библиотек, например, Kodak PhotoCD, рисуются в программах типа Fractal Design Painter, Fractal Design Expression либо моделируются в пакетах 3D-графики и обрабатываются в Adobe Photoshop, который является промышленным стандартом для работы с подобными изображениями В последнее время начали пользоваться популярностью пакеты Macromedia XRes и Live Picture (Mac), более приспособленные для обработки больших по объему файлов, также возможность работы с preview и последующим рендерингом в файл большого разрешения появилась в Corel PhotoPaint 8.
К сожалению, Macromedia линию xRes больше не развивает. 

• Текст, иллюстрации и изображения собираются в программах верстки Adobe PageMaker или QuarkXPress. Как исключение,для небольших по объему изданий возможна сборка в приведенных выше программах векторной графики.
Если необходимо много работать с таблицами, стоит обратить внимание на Corel Ventura и Adobe FrameMaker. 

В связи с тем, что формат издания обычно меньше формата бумаги, производится монтаж страниц по запечатываемому полю — либо вручную в программе верстки, либо в специализированной программе спуска полос. Как вариант, возможен вывод страниц отдельно, с последующим ручным монтажем пленок. 

• При выводе на печать происходит генерация программой принтерного файла на языке описания страниц Adobe PostScript. Если публикация содержит цветные изображения, то производится разделение на четыре составных цвета (голубой, пурпурный, желтый и черный — Cyan, Magenta, Yellow, blacK — CMYK) объектов, окрашенных в Process Color и вывод дополнительных простых цветов для объектов, окрашенных в Spot Color. Следует заметить, что предварительное цветоделение — перевод в CMYK — должно осуществляться до вывода, поскольку оно является нетривиальным процессом, характеристики которого должны устанавливаться для каждого изображения отдельно. 

Далее изображения растрируются в RIP (Raster Image Processor) фотонаборного автомата (ФНА) либо специализированного сервера и передаются на экспонирующее устройство ФНА, который выводит растрированное изображение на фотопленку. 

Имеются два способа растрирования. При традиционном оригинальное изображение разбивается на точки определенной формы, размер которых зависит от плотности цвета в данном месте изображения. Точки образуют ряды, повернутые на определенные углы к горизонтали, называемые углами поворота растра. Разные цвета выводятся на пленку под различными углами, чтобы при печати краски не накладывались одна на другую, а образовывали своеобразную «розетку». При рассматривании на некотором удалении расположенные на небольшом расстоянии друг от друга цветные точки, смешиваясь с белым цветом бумаги и между собой, сливаются и в сумме дают определенный цветной оттенок.
Частота следования этих рядов называется линиатурой растра, которая зависит от типа используемой печатной машины, бумаги, краски и ряда других параметров. Для газетной бумаги выбирают линиатуру 70-90 линий на дюйм (lpi), для бумаги среднего качества — 100-133 lpi, для высококачественной — 150 lpi и выше. Следует заметить, что с печатью выше 175 lpi может справиться далеко не каждая печатная машина и не на любой бумаге. 

Сейчас часто используется новый тип растрирования — стохастический, при котором точки одинакового размера случайным образом концентрируются в большем количестве в темных областях и в меньшем — в светлых. При этом заметно повышается качество изображения и исчезают проблемы, связанные с появлением муара из-за неправильных установок углов поворота растра, обеспечивается хорошая проработка мелких деталей. Стохастика, как правило, применяется только для растровых изображений, для плашек лучше использовать традиционное растрирование. 

При офсетном способе печати выведенные ФНА фотопленки копируются на печатные пластины. После специальной обработки к необходимым областям печатной формы прилипает краска, которая переносится на лист бумаги. Машина для цветной печати обычно имеет четыре секции — по одной для каждой краски, которые наносятся поочередно. Если машина имеет менее четырех секций, то печать осуществляется в несколько прогонов. Таким образом формируется цветное изображение. При черно-белой печати делается только один прогон черной краской. 

После печати производится резка листов, для многостраничных изданий — подбор страниц в тетради и скрепление их каким-либо способом между собой и обложкой. 

Все эти этапы являются взаимозависимыми частями единого процесса, и результат зависит от единого же планирования всех его стадий. 
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Напомним различие между Spot и Process Color. Если публикация содержит только один-два-три цвета, например, черный текст и синие рамки, то печать происходит в два прогона: синей краской наносятся рамки, а потом черной краской печатается текст. Здесь синий цвет задает сама краска, называемая «простым цветом» (Spot Color), полученная путем предварительного смешивания некоторых базовых красок в смесителе. Такой способ печати выгоден, пока имеется всего несколько цветов, но при печати, скажем, цветной фотографии уже необходимо было бы использовать многие тысячи прогонов различных красок, что сделало бы ее безумно дорогим удовольствием. В этом случае используется синтез цвета при помощи триадных красок — голубого, пурпурного, желтого и черного. Цвета, получаемые таким образом, называются составными (Process Color). 

Триадные краски при печати не могут воспроизвести все оттенки, так, ими невозможно передать ярко-синие и оранжевые тона, золотой и серебряный цвета, поэтому для более точной их передачи используют Spot Color. Существует несколько систем Spot-цветов, у нас наиболее распространена система PANTONE. Выпускаются каталоги цветов, позволяющие подобрать необходимый оттенок и заказать нужную краску. Spot-цвета так же можно подвергнуть цветоделению, однако при этом они утратят первоначальный вид.
В каталогах PANTONE для каждого простого цвета приводится его четырехкрасочное представление, позволяющее определить, как он будет выглядеть при цветоделении. Кроме этого, для более точного подбора цветовых оттенков выпускаются стандартизованные каталоги Process-цветов — шкалы цветового охвата, напечатанные конкретной краской на конкретной бумаге. 

В последнее время для расширения цветового охвата часто используют печать расширенным набором красок. Например, в системе PANTONE Hexachrome к базовым цветам — голубому, пурпурному, желтому и черному добавлены оранжевый и зеленый, что позволяет синтезировать более 90% цветов каталогов PANTONE solid and spot inks. Несмотря на то, что система Hexachrome использует шесть цветов, одновременно в некоторой области можно использовать только комбинацию из четырех, потому что углы поворота растра у голубого и оранжевого, пурпурного и зеленого совпадают. Это ограничение, разумеется, отсутствует при использовании стохастического растрирования. Следует отметить, что цвета Hexachrome CMYK отличаются от традиционных. 
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Кроме этого, как правило, для этикеточной продукции используется печать на металлизированной бумаге, что позволяет расширить допустимый яркостный диапазон. Но обязательно нужно отдавать себе отчет в том, чторешение о подобных способах печати необходимо принять до создания публикации, поскольку ее подготовка очень сильно отличается от традиционной, и цветоделение на шесть красок либо переделка под металл уже готовой работы может быть либо очень трудоемким, либо невозможным, либо бессмысленным процессом. Обязательно посоветуйтесь со специалистами. 

Решение об использовании Spot color так же лучше принять до создания публикации. Spot — цвет, печатающийся отдельным прогоном печатной машины, соответственно для него выводится отдельная пленка. Если это не предусмотрено технологией, то все цвета должны быть явно заданы в программе как Process, и наоборот, если предполагается использовать дополнительный прогон, то соответствующие цвета должны быть явно заданы как Spot. 

Здесь следует заострить особое внимание на том, что осмысленная работа с цветом возможна только при наличии вышеприведенных цветовых каталогов и шкал цветового охвата. Все дело в том, что проблема точного соответствия цветов на мониторе и в печати не решена до сих пор ввиду различий в физике происходящих при этом процессов. Многие показываемые монитором цвета (описываемые в аддитивной цветовой модели RGB) не могут быть получены при печати, и наоборот, цвета многих печатных красок (описываемые в субстрактивной цветовой модели CMYK) не могут быть воспроизведены на экране. 

Даже купив очень дорогой монитор с аппаратным калибратором, можно приблизиться лишь к более точному и стабильному предсказанию результатов печати, но не более того. Причем, это предсказание относительно точно осуществляется, в основном, только при работе с Adobe PhotoShop при просмотре изображения по каналам, при работе во всех остальных программах обычно проще смириться с тем, что монитор врет. Верить можно только цифрам из каталогов. Поэтому все цвета в окончательном варианте должны быть заданы только в цветовой системе CMYK. RGB в подготовленной к выводу работе — слово ругательное и в порядочном обществе не принятое. Разумеется, RGB, HSB и т. п. могут использоваться на ранних этапах работы с последующим обязательным переводом в CMYK, либо при подготовке к шестицветной печати (причем только в тех программах, которые эту шестицветную печать поддерживают). Здесь мы не рассматриваем вопросы видео, публикаций в Web, экранных презентаций и т. п., где RGB широко используется как один из стандартов.

P.S.
В перспективе очень хорошим методом работы может стать использование аппаратно-независимых цветовых моделей с внедрением цветовых профилей в изображение и цветоделение в RIP. Но суровая реальность такова: сегодня таким методом можно пользоваться только в том случае, если сканирование, верстка и вывод на пленку выполняются в одной комнате и, желательно одним человеком в свободное от основной работы время. В остальных случаях лучше не рисковать — обработка заказов в сервисном бюро очень похожа на конвейер, и если Ваша работа требует перестройки всей технологической цепочки, то есть подозрение, что на ее выполнение может потребоваться некоторое неограниченно большое количество времени. 
К слову, цвета, выведенные на струйном принтере, весьма отдаленно походят на то, что получится при печати — достаточно точную цветопередачу может дать только цветопроба. Существует несколько способов ее изготовления, но многие из них могут быть применимы лишь ограниченно. Например, печать на пробном станке дает наиболее близкий результат, но достаточно дорога. При выводе на сублимационном принтере происходит синтез цвета методом изменения толщины краски и результат невоспроизводим при офсетной печати. Кроме того, так как при этом не осуществляется растрирование, нельзя заранее увидеть возможные проблемы с муаром. В большинстве случаев лучше использовать сухую цветопробу с цветоделенных пленок. 


Первым делом необходимо узнать, на какой машине предполагается печать Вашего творения. Это должно кардинальным образом повлиять на дизайн — сколько бы Вы ни могли заплатить за печать, всегда нужно вносить поправку на нестабильность и неточность технологии. 

• Узнайте у технолога выбранной Вами типографии допустимый формат издания. Кроме того, согласуйте его (вместе с крестами совмещения!) с форматом вывода фотонаборного аппарата Вашего сервисного бюро. При выводе изображения на пленку по частям можно состыковать без видимого шва только 100% плашки.
Основной нюанс — послеобрезной формат издания в конкретной типографии, оптимально использующий площадь бумаги, как правило, будет отличаться от стандартного ряда A0, A1, A2, A3, A4... Например, вместо A4 (210x297 мм) может подойти формат 220x285. В любом случае лучше посоветоваться до начала работы, чем потом ударно переделывать ее за день до сдачи. 

• Резка является наименее точным процессом, в ходе которого нож при разрубании бумаги еще и отклоняется в сторону от вертикальной линии. Поэтому всегда необходимо для элементов, касающихся края бумаги, предусматривать напуски, величина которых зависит от используемого Вашей типографией резака и тиража издания и лежит в пределах 2-5 мм. Не забывайте предусмотреть их при подготовке иллюстраций! Элементы публикации, не идущие под обрез, должны отстоять от края бумаги не менее чем на 3-5 мм.
Чтобы избежать возможных ошибок, перед началом работы установите размер страницы по размеру бумаги после обреза (элементы с напуском будут размещаться с вылетом за страницу) во всех программах, кроме растровых, где нужно установить дообрезной формат и каким-либо способом пометить края после обреза (например, в Adobe PhotoShop [4, 5] это можно сделать при помощи направляющих). 

• Никогда не забывайте о трэппинге (см. далее). Делайте дизайн публикации с учетом несовмещения красок при печати: линии тоньше 0,4 мм должны быть в одну краску, аналогично, выворотка тоньше 0,4 мм должна ложиться на одну краску. Черный текст меньше 30 пунктов должен ложиться поверх фона без выворотки, что достигается окрашиванием его в CMYK 0-0-0-100 и задания ему Overprint. В программах верстки и подготовки иллюстраций Overprint можно задать автоматически при печати для всех объектов, окрашенных в CMYK 0-0-0-100, но при экспорте его часто необходимо задавать вручную. Чтобы сделать нечто подобное в Adobe Photoshop, перенесите черные объекты в отдельный слой и задайте ему режим наложения Multiply (кстати, так же необходимо поступать и с тенями). 

• Для выворотки мелкого текста используйте шрифт без засечек, в противном случае при печати они зальются краской. 

• При печати на машинах с изношенной резиной нельзя использовать большие по площади однотонные плашки, иначе на них появятся полосы. Для их скрадывания фон должен быть текстурированным и (желательно) состоять из нескольких красок. 

• Градиентные заливки лучше делать в растровом виде и добавлять раздельно по цветовым каналам, в которых присутствует краска, по 1-4% шума для устранения поперечных полос при печати. Растяжки будут лучше, если они состоят из нескольких красок, но изменяется только одна. Лучше не делать переходов в 100% (например, в растяжке от голубого к синему вместо перехода от CMYK 100-0-0-0 до CMYK 100-100-0-0 лучше сделать градиент от CMYK 100-10-0-0 до CMYK 100-90-0-0) для устранения грубых переходов в начале и в конце. Если в градиентной заливке изменяется черный цвет, то растяжку следует задавать для черного, например, заливку от Blue до Black следует выполнять от CMYK 95-40-0-5 до CMYK 95-40-0-95, в противном случае, если черный задать как CMYK 0-0-0-100, между синим и черным появится грязно-серый участок. 

• Отслеживайте суммарную плотность красок (C+M+Y+K) не выше 300–320 для мелованной и не выше 240–280 для немелованной бумаги. Посоветуйтесь с технологом Вашей типографии. 

• Точки растра ниже определенного размера на формную пластину (или на бумагу) не переносятся. Предел обычно равен 5% для немелованной бумаги и 2–3% для мелованной, поэтому самое светлое место на фотографии должно быть не меньше CMYK 5-3-3-0 для мелованной бумаги и CMYK 7-5-5-0 для немелованной. Посоветуйтесь с технологом Вашей типографии. 

• При первой возможности задавайте в программах точные размеры и координаты. 100 мм и 99,927 мм, на первый взгляд, различаются незначительно, но если это координаты двух соприкасающихся плашек, то с результатом Вы сможете ознакомиться на отпечатанном тираже. 
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Сканирование изображений является очень сложной частью подготовки издания, и успех зависит как от наличия специализированной (и очень дорогой) техники, так и опыта мастеров наивысшей квалификации, поэтому лучше доверить эту часть работы профессионалам. Наиболее подходящей является следующая схема работы: на дешевом планшетном сканере производится черновое сканирование изображения с низким разрешением, которое в процессе дизайна может подвергаться любым изменениям размера. Затем слайд относится в сервисное бюро, где сканируется на барабанном сканере в окончательный размер с учетом характеристик последующего печатного процесса, и дальнейшая работа ведется уже с этим изображением. 

Немного о материалах для сканирования. Репродуцированные изображения (напечатанные на бумаге с использованием растрирования) можно использовать только в тех случаях, когда больше нет никаких других способов получить заветную картинку. Но при этом приблизиться к уровню качества исходного изображения можно только при двукратном уменьшении.
35-ти мм слайды в большинстве случаев реально можно растянуть только до А5 формата, при большем увеличении будет проявляться зерно пленки (лишь при очень жестком обеспечении условий съемки и обработки пленки их можно использовать с большим увеличением). Для достижения хорошего качества изображений большего размера рекомендуется использовать только слайды больших форматов: 45 x 60, 60 x 60, 60 x 70, 60 x 90, 90 x 120, 300 x 400. И, желательно, снятые фотографом, хорошо знающим принципы и ограничения полиграфического репродуцирования. К сведению, для получения хорошего снимка время подготовки и установки освещения обычно измеряется в часах. 

Разрешение растровых объектов для высококачественной цветной печати должно быть, в зависимости от характера изображения и метода растрирования, от 1,5 до 2 раз больше линиатуры вывода и, желательно, кратно разрешению вывода.
Коэффициент 2 дает несколько лучший результат только при печати плашкоподобной графики и при выводе с низкими линиатурами (< 100 lpi), при печати полутоновой графики необходимо и достаточно использовать коэффициент 1,5 (если точнее, то 1,41...).
Например, если вывод осуществляется с линиатурой 170 lpi, разрешение TIFF должно быть от 240 до 340 dpi. Большие значения допустимы только для штриховых изображений (до 600-1200 dpi), для полутоновых это приведет только к неоправданному увеличению объема файлов, понижению контрастности изображения и очень существенному увеличению времени обработки. 
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С увеличением расстояния до рассматриваемой репродукции можно без потери качества изображения пропорционально уменьшать линиатуру, а следовательно, и разрешение растровых изображений. Журнал, разглядываемый на расстоянии 50 см от глаза, выведенный с линиатурой 170 lpi, и плакат, рассматриваемый с 3-х метров, выведенный с линиатурой 28 lpi, будут выглядеть с одинаковым качеством. Но если в первом случае необходимо сканировать слайды с разрешением 254-340 dpi, при этом изображение А4 формата (210 x 297 мм) будет иметь размер 24-43 Mb, то во втором случае изображение, большее в 6 раз (1 260 x 1 782 мм), можно сканировать с разрешением 42-57 dpi, получив размер файла 23-43 Mb против 856 Mb при разрешении 254 dpi. 
Кстати, кадры из видео имеют разрешение в районе 768 x 576 точек, следовательно, при качественном полиграфическом воспроизведении (150 lpi) их можно растянуть только примерно на 92 x 69 мм. 

Если необходимо использовать в публикации элементы GUI, необходимо воспользоваться какой либо программой захвата экрана. Если нет надобности в захвате изображений игр, лучше всего подойдет Corel Capture (идет вместе с Corel Draw с версии 6, на мой взгляд, шестая же версия и наиболее удобна). Программа позволяет задать область захвата: весь экран, окно программы, активное окно в программе, выделенная область, окно произвольной формы. Результат захвата, разумеется, сохраняется с разрешением экрана; чтобы использовать в публикации, его можно подвергнуть обработке (Blur/Sharp), а можно вставлять с исходным разрешением 96 dpi — буквы будут зазубренные, зато четкие.
Возможная проблема — элементы GUI окрашиваются исходя из цветового контраста, который в градациях серого может исчезнуть (так, голубой и пурпурный цвета, явно различимые на мониторе, на черно-белой распечатке сольются). Перед захватом лучше подобрать цвета элементов исходя из тонового контраста, либо сделать специальную цветокоррекцию. 

Для растровых изображений необходимо минимизировать количество цветовых преобразований (CMYK-RGB), поскольку при каждом происходит потеря данных и существенное ухудшение цветовых переходов за счет шума квантования. Поэтому изображения, не требующие применения спецэффектов, лучше сканировать сразу в CMYK на оборудовании, позволяющем осуществлять глубокую цветокоррекцию на этапе оцифровки с применением специализированного программного обеспечения. В остальных случаях сканировать лучше в RGB, а после наложения необходимых фильтров перевести в CMYK в Adobe PhotoShop. Как исключение, при подготовке на Hexachrome изображения должны оставаться в RGB, поскольку после перевода в CMYK печать их в шесть красок будет несколько бессмысленным занятием.
Вообще, перед преобразованием цветовой модели либо глубокой цветокоррекцией лучше перейти в режим 16 бит на канал (для чего он, собственно, и предназначен), после чего вернуться в режим 8 бит на канал. 

Из растровых графических форматов можно использовать только следующие: 

• CMYK/Grayscale/bitmap TIFF.
Желательно без компрессии (LZW) — обычные изображения не очень-то и ужимаются, но времени на обработку отнимают изрядно; некоторые программы и старые ФНА не воспринимают компрессии вовсе. Компрессия JPEG в TIFF является расширением стандарта и большинством программ не поддерживается.
Разница между кодированием для Mac и для PC заключается только в порядке следования старшего и младшего байтов и может вызывать лишь незначительную разницу в скорости обработки. 

• CMYK/Grayscale/Duotone EPSF в формате ASCII или Binary (но не JPEG) для иллюстраций с Clipping Path.
Кодирование Binary — аналог LZW в TIFF, для его использования необходим RIP PS Level 2. Кодирование JPEG можно использовать только при цветоделении композитного PostScript в RIP PS Level 3. 
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Некоторые рекомендации: 

• В TIFF не забудьте удалить ненужные альфа-каналы (если они не используются для обтравки в QuarkXPress 4 и Corel Draw) и пути (контуры). 

• Нельзя использовать JPEG, поскольку при этом методе компрессии происходит потеря данных, причем при каждом сохранении заново. Исключение можно сделать только для неответственных изображений газетного качества, но при этом необходимо сохранять их в JPEG только один раз (со степенью сжатия не более 2), например, для транспортировки на ограниченных по объему носителях, после чего перевести обратно в TIFF. 

• Изображения из библиотек PCD перед употреблением переводите в TIFF в PhotoShop. 

• Внутренние файлы PhotoShop (PSD) выводятся только из него самого, для передачи в другие приложения они переводятся в TIFF или EPS. Результатом их вывода из Corel Draw вполне может стать испорченная пленка, в этом случае необходимо очень тщательно перепроверить работу. 

• Размер изображения задавайте непосредственно в Photoshop, а не в программе верстки.

Для обмена векторными объектами между программами можно использовать только один формат — EPS, preview для Mac должно быть PICT или TIFF, для PC — TIFF или WMF. 
Лучше переведите все шрифты в кривые. Текст без внедренных шрифтов в EPS предполагает вывод с той же машины — даже наличие таковых на другой машине не позволяет гарантировать правильность вывода из программы верстки (речь идет только о проверенных шрифтах Type 1, при использовании True Type результатом вывода будет испорченная пленка).
Внедрение шрифтов в EPS позволяет выводить их из программы верстки на другой машине, но не позволяет их редактировать при отсутствии таковых в системе (шрифт будет подменен на системный). В этом случае возможно использование и True Type (которые будут преобразовываться в Type 1 с переименованием имени шрифта), но лучше не испытывать судьбу.
Если EPS помещается в программу верстки, то цвета и трэппинг (в частности, overprint для black) должны быть заданы в самом EPS. Следите за тем, чтобы число узлов в каждой кривой не превышало 1500 (для очень кривой — желательно не более 700). 
Если EPS экспортировался из Corel Draw, то потом следует пересохранить его через Adobe Illustrator и очень тщательно перепроверить работу. 

Результат цветоделения WMF и ему подобных форматов, не поддерживающих CMYK, предсказуем только в одном — черный цвет будет состоять из четырех красок и под ним будет вырезка. Поэтому их (чисто теоретически) можно использовать только для черно-белой печати. 
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Лучше сразу отучиться от вредной привычки переносить объекты между разными программами через Clipboard или перетаскивать мышкой, если при этом они встраиваются по OLE (не говоря уже о сознательном использовании внедренных объектов для полиграфической работы). Технология внедрения и связывания объектов корректно работает только до тех пор, пока Вы вставляете в MS Word таблицу из MS Excel, и пока Ваша работа находится на Вашем компьютере и распечатывается на Вашем не-PostScript принтере без цветоделения. Во всех остальных случаях для осуществления самой возможности вывода, как правило, необходима полная переделка работы.
Если конкретнее — первая (и нерешаемая) проблема состоит в том, что черный цвет для шрифтов и тонких линий в полиграфии — CMYK 0-0-0-100, и ему должен быть задан Overprint. Во всех же остальных программах черный цвет — это Indexed RGB 0-0-0, который при цветоделении превратится в нечто вроде CMYK 70-60-60-90, что создаст большие проблемы при печати. А в тех редких случаях, когда удается превратить его в нормальный черный, ему невозможно задать Overprint, вследствие чего под ним будет дырка, что тоже не сахар. Поэтому подобным методом можно (и очень осторожно) пользоваться только при подготовке черно-белого издания, которое будет выводиться композитом.
Во-вторых — практически гарантированы проблемы со шрифтами.
Третья проблема — для правильной работы с подобной публикацией конфигурация системы на компьютере в сервисном бюро должна в точности повторять Вашу, обязательно должны вызываться точно такие же версии программ, как и у Вас. А в репроцентре, скорее всего, никогда не окажется ни Word, ни Excel, и просто в обязательном порядке будет отсутствовать Picture Publisher.
Четвертая проблема — если есть нестыковки между приложением OLE и программой-сервером OLE (а они обязательно и есть, и будут), либо подобные объекты не могут быть явно описаны на языке PostScript, то драйвер печати не обязан корректно их интерпретировать, что он, собственно, с удовольствием и делает.
Поэтому, если не хотите создавать себе и другим лишних проблем, в настоящее время лучше не используйте эту, без сомнения, передовую технологию. Когда-нибудь, лет через пять-десять, все программы действительно смогут работать совместно с общими объектами, но пока об этом можно только мечтать. А если Вы хотите использовать современные технологии сегодня, то не забудьте предусмотреть $10-50 в час за работу оператора, который будет переделывать Вашу работу. 

Итак, подытожим: все объекты из других программ должны помещаться только из файлов через Import (Place). 
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В DTP используются шрифты трех типов: PostScript Type 1, True Type и Open Type. Шрифты True Type описываются на языке разметки страниц TrueImage при помощи сплайнов второго порядка. Шрифты Type 1 описываются на языке разметки страниц PostScript кривыми Безье. Сплайны рисуются быстрее, а кривые Безье печатаются четче.
Open Type — новый стандарт, который должен объединить все положительные стороны PostScript и True Tupe. Но реально Open Type — это завтрашний день, мы же живем в дне сегодняшнем, поэтому позвольте далее о нем не продолжать. Подробнее об Open Type можно узнать по адресу. 

Шрифты True Type обеспечивают лучшее соответствие экранного представления и печати на не-PostScript (например, PCL) или TrueImage принтере. Для PostScript-устройства лучший результат дают шрифты Type 1. 

При печати шрифтов True Type на PostScript-принтере, драйвер печати конвертирует их в PostScript-совместимые (Type 1, Type 3). При переводе с языка TrueImage на PostScript теряется или искажается часть информации о форме шрифта, толщине линий, хинтинге. Только при печати на TrueImage PostScript принтере, способном использовать данные True Type, либо содержащем растеризатор True Type, драйвер печати ничего не конвертирует и, следовательно, не искажает.
При печати шрифтов True Type на PCL принтере, драйвер посылает их непосредственно на принтер, либо преобразует в растровые изображения. 

Шрифт True Type состоит из одного файла *.ttf. Иногда может присутствовать файл *.fot, который указывает положение файла *.ttf в Windows 3.1x. В Windows 9x и Windows NT шрифты True Type размещаются в папке (Windows)\Fonts, в Windows 3.1x -- в папке (Windows)\System.
Большое количество установленных шрифтов замедляет открытие приложений и файлов, выполнение печати. Каждый шрифт True Type описывается в реестре Windows, размер ключа реестра ограничен размером 64 кб, поэтому в систему одновременно можно устанавить около 1000 шрифтов. 

P.S. 
Если это может понадобиться — кроме замедления работы системы такое количество шрифтов пользы не принесет — дешевле навести порядок в шрифтовом хозяйстве и подключать нужные по мере надобности. 
Установка шрифтов True Type:
• в Windows 9x и Windows NT:
1. Открыть Conrol panel > Fonts.
2. Выбрать File > Install New Font.
3. В окне Add Fonts указать местонахождение устанавливаемых шрифтов, выбрать нужные в List of Fonts и нажать OK.
• в Windows 3.1x:
1. Открыть Conrol panel > Fonts.
2. Нажать Add.
3. Указать местонахождение устанавливаемых шрифтов, выбрать нужные в списке и нажать OK. 

Шрифт Type 1 состоит из *.pfm (экранного) и *.pfb (принтерного) файлов (либо из *.pfb, *.afm и *.inf). Multiple Master Base и Multiple Master Instance состоят из соответствующих файлов *.pfm, *.pfb и *.mmm. 

Установка шрифтов Type 1 производится утилитой Adobe Type Manager. Каждый шрифт Type 1 описывается в Win.ini, размер которого ограничен размером 64 кб, но реально остается около 32 кб, и в систему одновременно можно устанавить около 200 шрифтов. Для увеличения количества необходимо изменить название папки \Psfonts, в которую по умолчанию устанавливаются шрифты Type 1, на более короткое, например, \p, сделать это можно в Adobe Type Manager.
Для копирования шрифтов необходимо знать имя каждого файла шрифта. Получить необходимые сведения можно в следующих источниках:
• Файл Atm.ini в директории %Windows%. В разделе [Fonts] приведен список шрифтов и путь к файлам, установленным в ATM.
• ATM Deluxe font properties. В ATM Deluxe, выберите Display > Properties. В окне появятся путь к файлу и его имя. 

Использовать ATM 2.x можно только со старыми программами — PageMaker 5, FreeHand 5, Corel Draw 5. Для PageMaker 6 нужен ATM 3, PageMaker 6.5 требует ATM 4, в противном случае нельзя быть уверенным за правильность вывода. Во всех случаях неплохо приобрести ATM 4 DeLuxe. 

Для совместной установки True Type и Type 1 и более удобного управления шрифтами лучше использовать Adobe Type Manager 4 de Luxe либо Bitstream Font Navigator (поставляется в комплекте с Corel Draw [8, 9]). 
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	Рекомендации 
	

	
	
Используйте шрифты PostScript Type 1 (они должны иметь два файла: .pfb — принтерную версию и .pfm — экранную версию, вместо .pfm могут присутствовать два других файла — .afm и .inf). Дата и время создания всех файлов одного набора должны совпадать, поскольку их генерация происходит одновременно. Исключение — создание .pfm из .afm и .inf Adobe Type Manager-ом.
TrueType при выводе все равно будут преобразовываться в Type 1 при помощи Adobe Type Manager, но при этом возникают две проблемы.
Во-первых, форма символов в Type 1 и TrueType описывается кривыми разных порядков и разными методами, вследствие чего при конвертации может произойти их искажение, а то и ошибка, которая вызовет сбой при выводе. Во-вторых, при этом им присваивается случайное имя, не имеющее ничего общего с исходным, вследствие чего становится невозможной последующая обработка файлов печати в специализированных программах. Поэтому использовать шрифты TrueType можно только в публикациях, обрабатываемых по хорошо отлаженной технологической цепочке, либо в программах, где возможен перевод текста в кривые. 

P.S.
Здесь и далее предполагается, что вывод будет осуществляться на PostScript-устройстве. Разумеется, при печати на офисном не-PostScript принтере лучше использовать шрифты True Type. 
В системе должна присутствовать только одна версия конкретного шрифта — или Type 1, или TrueType, если это не так, удалите один из них. 

Очень не рекомендуется использовать шрифты, выпущенные в 1994 г. и ранее, поскольку в них могут присутствовать логические несоответствия, способные вызвать сбой при выводе, а также использоваться старая кодировка символов. 

Шрифты — это то, на чем нужно экономить в последнюю очередь. Основная часть сбоев при выводе вызывается именно ими. Используйте только проверенные шрифты, если не хотите оплачивать выведенные пленки дважды. Поверьте — лицензионная шрифтовая коллекция стоит гораздо дешевле, чем пленки, которые будут загублены при использовании того мусора, что можно встретить на пиратских CD-ROM. 

Вместе с работой передавайте в сервисное бюро все используемые в публикации шрифты во избежание проблем, вызванных использованием разных версий. Споры о юридическом аспекте этого вызваны несколько недоработанными требованиями лицензионных соглашений, не учитывающими современной специфики технологии — вывод на пленку является просто одним из этапов подготовки публикации к печати и никоим образом не затрагивает интересы разработчиков шрифтов (ведь не требуется же лицензия на использование образа шрифта типографией при печати с готовых диапозитивов — а это ничем не отличается от чисто технического использования шрифта в репроцентре). Более того, запрет на передачу шрифта в сервисное бюро ущемляет правапокупателя шрифта, так как он не может реализовать свое право на его использование при отсутствии именно этого шрифта в репроцентре — одни и те же шрифты одного производителя, проданные с интервалом в неделю, могут различаться между собой, что влечет необходимость дополнительных затрат на переверстку уже готовой работы. Сегодня уже ни одно сервисное бюро, даже при очень большом желании, физически не сможет купить все шрифты: давно прошли времена, когда их количество измерялось в десятках — сейчас оно измеряется в десятках тысяч, а с учетом всех модификаций речь может идти и о сотнях тысяч...
С другой стороны, разрешение передачи работы в виде PostScript файла с включенными в него шрифтами самим своим фактом автоматически разрешает их передачу в сервисное бюро отдельно, для использования при выводе только данной публикации, поскольку промежуточным итогом работы репроцентра является точно такой же PostScript-файл, шрифты в котором абсолютно аналогично обрабатываются в RIP — более того, нет каких либо способов различить эти файлы со стороны RIP. Юридическое утверждение этих положений — только вопрос времени. 
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Шрифты, которые можно найти на Shareware CD-ROM, в WWW и т. п., а тем более на пиратских дисках, скорее всего не единожды ломаны, неоднократно переконвертированы из TrueType в Type 1 и обратно, с подправленными неведомыми доброхотами хинтами и кернингом, и, скорее всего, отличаются от используемых в сервисных бюро лицензионных шрифтов. Нет ничего проще — открыть шрифт в каком нибудь редакторе, подправить там начертание нескольких символов, а потом сохранить под другим именем. Но не нужно потом удивляться ошибкам при его выводе. Потому, что шрифт — это маленькая программа, в которой описывается не просто набор некоторых кривых (которые обязательно должны соответствовать определенным требованиям), но еще и сложная математика по управлению формой этих кривых при изменении размеров, кернинговые пары и т. д., и сделать его неработоспособным — очень легкое дело.
Есть еще один нюанс — у каждого шрифта имеется несколько имен (для файла, для системы, для принтера и т. д.), и если при редактировании исправить только одно из них, оставив другие в неприкосновенности (как обычно и происходит), то всегда есть опасность случайной подмены этого шрифта на другой, после чего «поплывет» вся верстка (в лучшем случае на экране, а обычно — только при выводе, что станет заметно лишь на пленке). 

Шрифты неизвестного происхождения, а тем более самостоятельно «доработанные», могут прекрасно выглядеть на мониторе и даже распечатываться на принтере, но результатом вывода на фотонабор шрифта вроде FuturisExtraCameoDL-Normal-Normal, скорее всего, будет испорченная пленка. Признаки очень плохого шрифта — логически противоречивые индексы вроде Normal-Normal, Normal-Plain, Normal-Bold, Bold-Bold, Italic-Italic и т. д., незначительные отличия в названии от другого шрифта, например FuturaExtra-Normal и FuturaExtra_Normal. Ни в коем случае не используйте, а лучше просто удалите у себя все шрифты, в которых вместо номера версии указано «Converted from...», либо сведения о версии недоступны, либо указано, что изготовитель неизвестен. 

Хорошим тестом является перевод в кривые в Corel Draw. Если полученный путь будет состоять из кривых с разумным числом точек в явно необходимых местах — шрифт хороший. Если же появляется безумное количество точек, либо кривые превращаются в набор прямых отрезков, либо заметно, что в некоторых точках произошло изменение направления кривой («рукоятки» в кривой Безье развернуты на 180°), или появились заломы, либо пропадают некоторые буквы, либо шрифт вовсе не переводится в кривые — удалите его, и более никогда о нем не вспоминайте. 

Очень не рекомендуется использовать для верстки Font Core, устанавливаемые вместе с Windows: Arial, Courier и Times New Roman — в разных Windows они разные, поэтому при переносе на другую машинувсегда возникают проблемы с «уползанием» верстки, кроме того, не все программы корректно обрабатывают ссылки на разные кодовые страницы в одном шрифте, поэтому, при одновременном выводе, например, Arial CE и Arial Cyr может произойти подмена одного шрифта на другой. Также, в случае передачи Вашей работы за три моря вполне реально переделать ее еще раз — в тихой китайской деревушке может просто не найтись ни желания, ни возможности вручную устанавливать Font Substitutes. 
Корректно с Font Core работают только Corel Draw и Adobe PageMaker. Что характерно, Adobe Illustrator о существовании Font Core не знает вообще... 

Если Вы регулярно получаете чужие файлы, лучше используйте Windows 9x, а не NT, поскольку на данном этапе могут возникать ненужные проблемы со шрифтами. NT — для использования внутри дисциплинированного издательства с унифицированными системами и шрифтами.
Если предполагается любая передача содержащих шрифты файлов на сторону, для совместимости лучше использовать нерусифицированную Windows 95 OSR 2 (Windows 98) с кириллизатором и нелокализованные версии программ. 

Основная рекомендация: при передаче публикации в сервисное бюро, везде, где только это возможно, переводите текст в кривые (если работа полностью готова к выводу и не будет необходимости вносить какие-либо правки). 

На сегодняшний день лидеры среди программ верстки — Adobe PageMaker и QuarkXPress.
Для верстки длинных сложноструктурированных документов удобнее применять Adobe FrameMaker. 


QuarkXPress 




На Маках QuarkXPress — промышленный стандарт, более добавить нечего. При выборе программы верстки на PC следует исходить из характера публикации. QuarkXPress в паре с Unispell — единственное средство для некоторой автоматизации работы с русскими текстами по русским же правилам типографики: проверки грамматики и типографского соответствия пунктуации, обеспечения неразрывности при верстке сокращений типа «и т. д.», сочетаний «сокращение-цифра» и «цифры»-«буквы», сокращений с дефисом, узких пробелов между инициалами, борьбы с короткими предлогами в конце строки. К недостаткам следует отнести слабые (по современным меркам, патриарх как-никак) возможности по позиционированию и выравниванию объектов, отсутствие горячих клавиш для многих часто используемых функций. 

Последние рабочие версии на PC — QXP 3.32 r 3 и 4.04.
В QXP 4 появилось множество новых функций, среди важнейших: использование для обтравки в TIFF альфа-каналов, коррекция пути Clipping Path непосредственно в QuarkXPress, возможность при выводе задавать Overprint для черного в EPS (без дополнительного расширения). Но он не работает с XTensions к QXP 3.32, которые во многом и делают QuarkXPress промышленным стандартом, и нужно подождать, пока не выйдут адаптированные под него необходимые расширения.
Мое личное мнение — в 4 версии страшно усложнилась навигация по документу: для увеличения участка изображения, вместо родного щелчка правой кнопкой мышки, теперь нужно использовать комбинацию из лупы и меню или Ctrl-[0,1], что при верстке отнимает времени на несколько порядков больше. Одно только это нововведение могло бы заставить меня не торопиться с переходом на новую версию. 

Некоторые рекомендации: 

• Если необходимо использовать начертание Bold или Italic — убедитесь, что у Вас установлены данные шрифты (например, гарнитура Times должна включать отдельные шрифты Times Bold и Times Italic). Если это не так и Вы попытаетесь изменить начертание с помощью управляющей палитры (программа никаких предупреждений не выдает), то все будет прекрасно выглядеть на экране и даже распечатываться на принтере, но на фотонаборе, в лучшем случае, выведется шрифт с исходным начертанием. 

• Дешевле никогда не применять к тексту эффекты Outline и Shadow. 

• Нельзя использовать одновременно шрифты, заключенные в FontCore, например Arial CE и Arial Cyr — они представляют собой разные кодовые таблицы одного и того же шрифта, которые QuarkXPress не различает, и при выводе один шрифт будет подменен на другой. 

• Для текста с эффектом Outline и Shadow не выполняется трэппинг, в данном случае его лучше сделать вручную через EPS. 

• Для изображений используйте EPS, желательно в формате Binary, неплохо использовать DCS — этот формат разрабатывался специально для QuarkXPress; при использовании TIFF бокс не должен быть прозрачным или повернутым. 

• Изображения по размеру должны быть немного (на 0,1-0,2 мм) больше, чем бокс, в противном случае могут появиться тонкие просветы по краям. 

• Обязательно проверяйте, чтобы у всех цветов был включен флаг «Process», если они, конечно, не печатаются отдельным прогоном. Удаляйте неиспользуемые цвета. 

• В принесенной на вывод работе все связанные файлы должны быть в одной директории с публикацией. Наиболее удобно собрать все файлы вместе, выполнив Collect For Output. Нелишне напомнить, что для этого используемые файлы не должны иметь одинаковых имен. 

• Не стоит стремиться устанавливать в систему все найденные на пиратских CD-ROM Xtensions — в сервисных бюро используются только проверенные лицензионные продукты, а при отсутствии у них соответствующего расширения Ваш файл может просто не открыться. 

Установки, которые следует сделать «по умолчанию»
(необходимо, чтобы при этом были закрыты все документы): 

• Параметры управления переносами (Edit/H&J). Установите максимальное число следующих друг за другом переносов (hyphens in a row) равным 3. Параметры растяжения (justification space) — 85, 95, 105%. 

• В стиле Normal измените трекинг на -2 или -3. Значение по умолчанию, равное нулю, приводит к слишком рыхлому набору. 

• Удалите цвета Red, Green и Blue из таблицы цветов (Edit/Colors). 
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Adobe PageMaker 




Для верстки на PC наиболее часто применяется Adobe PageMaker. К его достоинствам следует отнести интегрированность с другими продуктами Adobe — Illustrator и PhotoShop. В последней версии — PM 6.52 — остались еще некоторые ошибки, среди основных — невозможность гарантированного спуска полос при наличии объектов на Master Pages (остались они и в PM 6.5 Plus). Для объемной или срочной работы лучше пока использовать PM 6.01. 

Некоторые рекомендации: 

• Перед началом работы с PageMaker необходимо задать целевой принтер (фотонаборный автомат, на котором в итоге будут выводиться пленки) и разрешение вывода, которое используется, в том числе, и в качестве сетки, по которой отсчитываются координаты и размеры объектов, поэтому при его изменении в уже готовой работе может «уехать» верстка. Уточните эти данные в Вашем сервисном бюро. Если нет соответствующего драйвера, в принципе можно задать любой другой PostScript принтер, но обязательно с нужным разрешением. Более никогда их не меняйте! 

• Можно использовать только один векторный формат — EPS, лучше всего, если он сгенерирован во FreeHand или Illustrator. Обратите внимание — цвета и трэппинг (в частности overprint для black) должны быть заданы в самом EPS! 

• Растровые изображения лучше помещать как TIFF — этот формат разрабатывался фирмой-создателем PageMaker. 

• Желательно, чтобы в одной строке не было большой разницы в кегле, иначе при выводе текст может «осыпаться». 

• Если необходимо, чтобы у фрэйма не было обводки, ее нужно окрасить в CMYK 0-0-0-0 и задать ей Overprint (часто программа не позволит этого сделать, тогда покрасьте обводку в отдельный Spot-цвет, которому и задайте Overprint). Если же просто установить None, то результатом обычно будет серый четырехцветный прямоугольник, проявляющийся только при выводе на пленку. Возможно, здесь вина не столько PageMaker, сколько драйвера печати или даже RIP, но, раз место падения известно, стоит подстелить немного соломки. 

• Так же, как и в QuarkXPress, если необходимо использовать начертания Bold или Italic — убедитесь, что у Вас установлены соответствующие шрифты, поскольку при их отсутствии никаких предупреждений программа не выдает, и если Вы попытаетесь изменить начертание с помощью управляющей палитры, то все будет прекрасно выглядеть на экране, изредка распечатается на принтере, но на фотонабор, опять таки, в лучшем случае будет выведен шрифт с исходным начертанием. 

P.S. 
Если используется трэппинг, то он будет применен к краю исходного шрифта, сгенерированное программой начертание также будет выведено на пленку, но будет стыдливо стоять в сторонке. 
• Внешние рамки в TBL, прекрасно видимые на мониторе, не обязаны выводиться на ФНА в силу особенностей представления данных в PageMaker.
При цветной печати TBL 2.5 можно использовать только следующим образом: из TableEditor экспортировать графику как WMF, WMF втянуть, например, в Corel Draw, все цвета перевести из RGB в CMYK, задать Overprint для черного цвета, полученное изображение экспортировать в EPS и поместить в PageMaker через Place. Такова суровая правда жизни. TableEditor 3.0, поставляемый с PageMaker 6.5, позволяет экспортировать графику как EPS, но при этом возникают проблемы со шрифтами, поэтому лучше повторить приведенные выше операции.
Наиболее действенный способ борьбы со Adobe Table (предполагается, что все операции совершаются на одном компьютере во избежание проблем с шрифтами и OLE:
1. таблица делается в Adobe Table и вставляется в документ PageMaker;
2. из PageMaker таблица через Clipboard вставляется в Corel Draw [8.433, 9];
3. из Corel Draw [8.433, 9] таблица сохраняется через Save As как Adobe Illustrator [6, 7], текст в кривых, версия для Macintosh (почему-то работает корректнее, чем версия PC, хоть и отличается от последней только символом перевода строки);
4. в Adobe Illustrator через Edit / Select Same [Fill, Stroke] color перекрашиваются цвета RGB в CMYK, после чего документ сохраняется как EPS;
5. EPS вставляется в PageMaker через Place;
6. Adobe Table — позорное пятно на светлом облике фирмы, создавшей PhotoShop!!! 

• Через Clipboard можно вставлять только текст. Все объекты следует помещать из файлов через Place, копию в публикации не хранить. Все связанные файлы должны быть в одной директории с публикацией. Наиболее удобно собрать все файлы вместе, выполнив SaveAs в новую директорию, включив опцию All Linked Files. В PageMaker 6.5 появилась функция Save for Service Provider, которая позволяет собрать вместе все связанные файлы и, самое важное, все использованные в публикации шрифты. 
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Adobe FrameMaker 




FrameMaker — один из лучших инструментов для верстки длинных и сложно организованных публикаций: часто обновляемых индексированных документов, технических описаний, документации к програмному обеспечению, содержащих множество сносок, индексов, диаграмм, формул и таблиц. Программа автоматически нумерует таблицы, создает указатели и оглавления, поддерживает перекрестные и гипертекстовые ссылки, позволяет привязывать графику к тексту. FrameMaker позволяет разбить документ на главы, затем собрать главы в книгу, после чего автоматически обновляются номера страниц и ссылки. 

Кроме полиграфического применения, FrameMaker 5.5 удобно применять при создании электронных публикаций — через Save As можно сохранить работу в PDF или HTML. При экспорте в HTML один документ можно сохранить в несколько связанных файлов, с автоматическим обновлением ссылок. При экспорте в PDF перекрестные ссылки становятся гипертекстовыми ссылками PDF, а знаки параграфа — закладками. 

FrameMaker 5.5 позволяет импортировать текст и графику из множества программ, и при изменении внешнего документа исправления автоматически появляются в FrameMaker. Но для редактирования такого документа во FrameMaker необходимо разорвать связь, после чего автоматическое обновление станет невозможным. 

Для более-менее корректной работы с русским языком необходимо использовать FrameMaker 5.5.6. Для русского языка нет переносов, тезауруса, проверки правописания, поэтому верстать желательно уже выправленный текст с расставленными мягкими переносами.

	PRIVATE
Для обработки векторных изображений используются Adobe Illustrator, Macromedia FreeHand и Corel Draw.
Следует заметить, что в них достаточно неудобно заниматься версткой, тем более с учетом русских правил типографики, поэтому полностью собирать в них публикацию имеет смысл, только если текста не очень много. 
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	Adobe Illustrator 
	

	
	
Adobe Illustrator долгое время был основным векторным приложением на Маках, теперь начинает пользоваться популярностью и на PC. 

Последние рабочие версии — 7.01 и 8.01. 

В Illustrator 8 еще более увеличена интеграция с другими продуктами Adobe. При экспорте в PhotoShop сохраняются слои. Наконец-то появилась возможность окрашивать объекты в Registration color. Как и в PhotoShop 5, добавлены палитры Actions и Navigator. Также, теперь можно изменять и выравнивать объекты как в PageMaker. Имеется возможность копирования атрибутов текста. Наконец-то появилась возможность сглаживания кривой. 

Основным достоинством Illustrator является то, что свои файлы он пишет сразу на языке PostScript (разработанном самой фирмой Adobe), и сохранение в EPS мало чем, по сути своей, отличается от обычного переименования. В Illustrator достаточно трудно создать файл, который было бы трудно вывести. В нем есть продвинутые возможности трэппинга, так, можно выполнить маскирование для двух перекрывающихся растяжек (Expand Fill / Trap), что возможно только в очень дорогих (> $ 5000) профессиональных пакетах. 

К недостаткам следует отнести то, что он не показывает Overprint на самих объектах, как это сделано во FreeHand. Позиционирование выполнено неплохо, но вот выравнивание просто ужасно. Так же нет хороших встроенных средств дляавтоматического упрощения и сглаживания кривых.
Справедливости ради, следует отметить, что для Illustrator имеется большое число plug-ins, значительно расширяющих его возможности. Вот только стоят они примерно по $200 за штучку (а делают то, что в Corel Draw есть стандартно)... На рупь анбиции, на грош — амуниции... 

Adobe Illustrator славится тесной интеграцией с другими продуктами фирмы Adobe. Так, он позволяет передавать свои объекты через Clipboard в PhotoShop, при этом их можно либо сразу отрастрировать со сглаживанием (которое можно отключить), либо поместить как путь; так же путь из PhotoShop через Clipboard переносится в Illustrator как вектор — весьма полезное подспорье для дизайнера, весь божий день проводящего в метаниях между растровой и векторной программами. 

P.S. 
Кстати, крик души компьютерного художника — вот кабы в PhotoShop был векторный слой, в котором можно было бы применять инструменты Corel Draw, да чтоб текст можно было бы форматировать, как в QuarkXpress. Думаю, даже если бы подобная программа стоила, как три вместе, за ней стояли бы очереди, и припозднившиеся прохожие вполне могли бы слышать, как кого-то просят не занимать... Если, конечно, она не будет тормозить за троих...
Похоже, слабые попытки уже есть — Adobe InDesign и Canvas. 
Adobe Illustrator 7 неплохо читает файлы Corel Draw 6 (8-й — CDR 7, разумеется, без кореловских заливок), при этом кривые Безье остаются кривыми, а не превращаются в набор прямых отрезков, как во FreeHand 7 (во FreeHand 8 ошибка исправлена). Эта возможность очень полезна для корректного перевода кореловских объектов в EPS. 

Сохранять файлы из Illustrator 7 нужно в версии 6. Это относится и к AI, и к EPS. 

Для использования файлов Illustrator в программах верстки:
- переведите текст в кривые.
Про внедрение шрифтов см. здесь.
- задайте Overprint для черного, для этого есть соответствующий plug-in (Filter\ Colors\ Overprint black);
- удалите неиспользуемые Brushes и Swatches. В соответствующих панелях через треугольник выберите Select All Unused и перетащите выделенное в корзину, операцию обычно надо проделать несколько раз;
- сохраните Вашу работу как Illustrator EPS. В PageMaker 6.5 можно вставлять непосредственно AI, при этом preview (с прозрачностью) сделает сам PageMaker, можно выбрать разрешение preview, например, 72 или 300 dpi. 

При сохранении в PDF работы со шрифтами необходимо включить Embed All Fonts и Subset fonts below 100%. Если возникли проблемы (при исправных шрифтах), необходимо распечатать работу в PostScript-файл (в драйвере печати установить Always use True Type fonts, Send True Type as Outlines и Send PostScript fonts in native format), после чего конвертировать .PRN в .PDF при помощи Acrobat Distiller (необходимо включить Embed All Fonts и Subset fonts below 100%). 

С точки зрения скорости, Illustrator лучше использовать только для работы с векторными объектами, а растровые подкладывать под EPS в программе верстки. Если необходима работа также и с растровыми объектами, то следует использовать не TIFF, а EPS/DCS. Если использовать TIFF, то при выводе в каждом цвете PostScript-файла будет присутствовать информация о всех цветах TIFF, что вызовет увеличение объема файла в четыре раза (и существенное увеличение времени печати в файл).
EPS/DCS лучше сохранять как Binary, а если потребуют в Вашем сервисном бюро, то как ASCII. Кодирование JPEG можно использовать только при использовании RIP PostScript level 3 и выводе композитом с цветоделением в RIP — в противном случае на пленке будет только композитная копия на черном цвете.
Наиболее удобна следующая схема работы — работа делается с подлинкованными (для уменьшения размера файла) TIFF (достоинство — высокая точность позиционирования, печать с высоким разрешением на не-PostScript принтере), после чего изображения перелинковываются на EPS/DCS (достоинство — очень высокая скорость деления файла, время тратится, практически, только на переписывание частей DCS в PRN, в четыре раза меньший объем PRN). 
	


	PRIVATE

	Macromedia Freehand 
	

	
	
FreeHand 8 — еще одна популярная программа векторной графики. FH хорошо выполняет трэппинг. Функция выравнивания выполнена просто великолепно, но позиционирование сделано, по современным меркам, очень слабо — только по левому верхнему углу (пережиток средневековья). Во FreeHand for Macintosh эта проблема решается подключением Xtras от сторонних производителей, но для PC о таких дополнениях пока не слышно. 

FreeHand 8 читает файлы Corel Draw 7 (разумеется, без кореловских заливок). 

Последняя рабочая версия — 8.0.1. Предыдущая — 7.02 — работала слишком уж неторопливо. 

FreeHand некорректно работает с Font Core. На экране все отображается замечательно, но при выводе, например, Arial CE и Arial Cyr, происходит подмена одного шрифта на другой, поэтому в этом случае просто необходимо перевести текст в кривые. 

Единственное, чего не стоит делать — это выполнять во FreeHand монтаж и цветоделение — многие RIP не воспринимают установки углов поворота растра и выводят все цвета с одним углом. По завершении работы переведите все шрифты в кривые, задайте, где нужно, Overprint для черного, экспортируйте Вашу нетленку в EPS with TIFF Preview и сделайте монтаж в PageMaker или в QuarkXPress. Если используются Spot-цвета, то в EPS установите опцию Convert Colors to CMYK and RGB. Если установить Convert Colors to CMYK, то Spot-цвета будут преобразованы в CMYK.
Про внедрение шрифтов см. здесь. 
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	Corel Draw 
	

	
	
Corel Draw традиционно пользуется популярностью у пользователей PC и стойкой ненавистью операторов сервисных бюро. Это объясняется тем, что разработчики решили объять необъятное и соединить все возможные способы обработки любой информации, используемой для совершенно разных целей, в одном пакете — чего стоит одна только возможность импорта файлов AVI... Corel Draw — просто замечательная программа, когда конечной целью ее работы является изображение на экране, но при выводе на фотонабор появляются проблемы, поскольку многие ее возможности не могут быть описаны на PostScript. Очень многие ошибки никак не проявляются при создании публикации и становятся видны только на этапе вывода или экспорта в EPS, т. е. когда вся работа уже сделана, поэтому для получения хорошего результата надо очень осторожно использовать богатые возможности этой своеобразной программы. 

С другой стороны, достоинства CorelDraw — прямое следствие его недостатков. Cлишком уж часто приходится видеть «профессиональные» узкоспециализированные программы с ценой > $ 5000 и возможностями на уровне средненького freeware. Стремление разработчиков создать программу «для всех» вынудило заложить в нее огромные возможности за весьма небольшие деньги. Единственное, чего очень не хватает — маленькой панельки, спрашивающей, чемначинающий пользователь изволит заниматься — Web дизайнить, диаграмму продаж на PCL-принтере печатать или готовить публикацию к выводу на ФНА. И чтобы в последнем случае отключались все возможности, которые могут вызвать проблемы... 

К неоспоримым достоинствам Corel Draw следует отнести его высокую скорость и ни с чем не сравнимое удобство работы. По скорости: даже на мощных компьютерах (сотни Мб ОЗУ с полным кэшированием, HDD Ulta Wide SCSI, быстрая видеокарта, частота за 400 МГц) Illustrator томозит немилосердно (под NT поменьше, под 9x побольше, в сравнении с работами аналогичной сложности) а Corel Draw резво бегает и на куда более слабых машинах. Удобство же работы с программами оценивается, в первую очередь, количеством действий, которые можно совершить без лазанья в дебри меню и палитр. Просто выбрав объект, его можно пропорционально / непропорционально изменить в размерах, перекосить, повернуть, отзеркалить, сдублировать, и все это без необходимости выбора отдельных инструментов; при нажатии на правую кнопку мыши появляется контекстное меню, позволяющее выбрать обработку, характерную для данного объекта. Исключительно удобны и позиционирование, и выравнивание, великолепно выполнена работа с отдельными точками в кривой. Есть просто незаменимая возможность — Corel Draw с шестой версии позволяет самостоятельно задать любому действию свои горячие клавиши (в дополнение к стандартному набору) и настроить все меню и палитры под нужды конкретного пользователя. Это очень разумно, поскольку при выполнении различной работы, например, при дизайне этикетки художником и при последующей ее проверке в сервисном бюро применяются различные инструменты и с разной частотой, поэтому логично каждому настроить приложение так, как удобно ему, а не программистам. Также, в седьмой версии появился диспетчер объектов, позволяющий колоссально ускорить процесс проверки работы. Здесь у Corel Draw конкурентов нет. Но, к сожалению, в данном случае ложка меда разбавлена изрядной бочкой дегтя. 

Работающие версии Corel Draw — 5 F2, 6.169, 7.375, 8.433. 

Если у Вас Corel Draw 7.373 (который продавалсялицензионно), то либо обновите его до 7.375, либо не используйте совсем — имеющиеся там ошибки не позволяют использовать программу для работы. В нем очень серьезные проблемы, в том числе и с цветоделением, которые абсолютно никак не проявляются на этапе создания публикации, но очень явно открываются тогда, когда вся работа уже завершена и принесена в сервисное бюро на вывод. В принципе, Update можно требовать у продавцов по суду — результат, разумеется, будет нулевой, но надо же что-то делать с производителями сырых продуктов, каждый год требующих звонкую монету за, в лучшем случае, бета-версию. 

Если Вы используете Corel Draw 8, то обновите его до версии 8.433. Update 8.433 для Service Pack 2 (Rev C) доступен на ftp://ftp.corel.com/pub/CorelDRAW/DRAW8Suite
/update_to_build_433/Cd8sp2en.exe (5,2 Mb).
Для установки понадобится и Update до 8.369, находится на ftp://ftp.corel.com/pub/CorelDRAW/DRAW8Suite
/update_to_build_369/DR8RevB.exe (20 Mb). 

Если Вы хотите использовать Corel Draw 9, то обновите его до версии 9.397. Update 9.397 Service Pack 1 доступен на ftp://ftp.corel.com/pub/CorelDRAW /DRAW9Suite/English
/Update_to_Build_397/GR9SP1EN.EXE (12,5 Mb). 
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	Corel Draw. Общие замечания 
	

	
	
• Corel Draw может при выводе давать систематическую ошибку в размерах 0,375 мм на каждые 100 мм. Это судьба. 

P.S. 
Цифра подозрительно похожа на разницу между английским и французским дюймами, что тем более странно, поскольку для внутренних рассчетов Corel Draw использует десятую часть микрона. 
• Ничто так не развивает смекалку, как трэппинг в Кореле. Единственная предусмотренная возможность маскирования — создать у объекта обводку того же цвета, что и заливка, и задать ей Overprint (т. е. выполнить Spreading). При выводе это можно сделать автоматически для объектов,окрашенных сплошным цветом и не имеющих обводки. Более никаких функций не предусмотрено — позор для программы, претендующей на светлое звание полиграфической. Можно, конечно, возразить, что для этого есть дорогие (> $ 5000) профессиональные пакеты типа TrapWise, но все-таки трэппинг, особенно в этикетке — операция ручная, и нужные для него инструменты всегда должны быть под рукой. 

• При работе с Corel Draw нужно исходить из того, что вывод будет происходить из самого Corel Draw — уж слишком часто экспорт в EPS ни к чему хорошему не приводит. Использование Lens и переменной полупрозрачности автоматически закрывает возможность передачи объекта в другую программу (кроме как в виде TIFF).
Начиная с версии 8.369, можно более-менее корректно сохранять работу без спецэффектов в AI (после чего желательно пересохранить через Illustrator). 

• Corel Draw 8.232, продаваемыйлицензионно, пишет цветоделенные EPS на PostScript Level 3 (?), но даже он сам их не понимает... Также, их не понимают драйвера печати (AdobePS [4.1, 4.2.3, 5 (NT)], PCScript 4.00 e), пакеты редактирования PostScript-файлов и RIP, причем заметно этотолько на этапе вывода, при верстке на мониторе все выглядит замечательно. Что характерно, на некоторых пиратских дисках эта проблема отсутствует... (Возможно, те лицензионные копии были просто бета-версиями, но уплаченные несколько сотен долларов уж точно были настоящими).
В любом случае обновите его до версии 8.433. 

• При экспорте в EPS не отрабатывается команда Selected Only, поэтому придется удалить ненужные объекты. Также, должна быть только одна страница — хоть в EPS страниц и не бывает, Corel с упорством, достойным лучшего применения, описывает их присутствие, что недопустимо по правилам PostScript и может вызвать сбой при выводе такого EPS из программы верстки.
Проблема частично решена в CorelDraw 8.369. 

• Если предполагается надобность в редактировании импортированного EPS, то его нужно помещать в Corel Draw как PostScript Interpreter, но при этом произойдет искажение цвета растровых изображений. Если поместить EPS как EPS, то он, скорее всего, будет нормально выводиться (только очень долго), но в случае непредвиденных осложнений сделать уже будет ничего нельзя — Corel не даст его ни редактировать, ни экспортировать нормально. 

• При работе с векторными изображениями следите, чтобы число точек в каждой кривой не превышало 1500, а в контуре PowerClip либо в любом помещенном в него объекте — не более 300. 

• В PowerClip помещайте только те объекты, которые действительно в этом нуждаются. 

• С точки зрения RIP минимальная толщина окрашенной линии обратно пропорциональна половине линиатуры, следовательно, при выводе 170 lpi нельзя делать обводку тоньше 0,076 мм — RIP может зависнуть (особенно чревато для старых RIP). Поэтому, для линиатуры 170 lpi минимальная длина растяжки с 256 градациями равна 19 мм, при меньшей длине линии, ее составляющие, становятся недопустимо тонкими, про последствия см. выше. Особую опасность представляют радиальные градиентные заливки, не злоупотребляйте неумеренным их использованием — при большом их количестве можно так и не дождаться вывода. Вообще, полезнее растяжку делать в растровом виде и добавить ей немного шума для устранения поперечных полос при печати. 

• При работе в CorelDraw не стоит стремиться использовать все его возможности на одной странице — легким движением руки можно сделать картинку, файл печати (либо файл подкачки при его создании) которой будет измеряться в гигабайтах и выводиться несколько суток (а верней всего не выводиться вообще). Нельзя делать вложенные PowerClip. Использование PatternFill — наиболее удобный способ подвесить RIP фотонабора. Не нужно злоупотреблять Lens — маленькая линзочка увеличивает файл печати в десятки раз и, соответственно, время вывода, кроме того, результат работы линзы будет представлен в цветовой модели RGB, а CorelDraw — не та программа, которой можно доверять перевод в CMYK. Лучше отказаться от использования Blend, если объекты пересекаются друг с другом (никогда не делайте Blend из растяжек — можно просто не дождаться их вывода, для Bevel есть PhotoShop). Вообще, все сложные объекты лучше экспортировать как TIFF и поместить обратно (в Corel Draw 7 и выше растеризовать в нем самом). 

• Очень тщательно проводите досмотр кореловских ClipArt — их никто и никогда не проверял перед включением в библиотеку. Мало того, что в них большая часть объектов окрашена в RGB, там сплошь и рядом в самых неожиданных местах без разбору задан Overprint — на принтерной распечатке все будет пристойно, а заметите Вы это в лучшем случае только на цветопробе, сделанной с пленок (за которые уже заплачено). 

•PatternFill и подобные заливки при вращении объекта всегда сохраняют свою ориентацию — если предполагается монтаж с поворотом, переведите его в Bitmap от греха подальше. При обтравке ситуация может быть еще веселей — изображение будет повернуто, а обтравка — нет, причем увидите Вы это только на пленке... 

• Если горькая судьбина принуждает Вас использовать TextureFill, то хоть задайте ей bitmap resolution 266 dpi и maximum tile width 2049 pixels, поскольку при установках по умолчанию она будет состоять из кубиков, а при редактировании ее в сервисном бюро может измениться рисунок (да и не обязаны там их редактировать). Учтите, что TextureFill от рождения RGB, часто Indexed (всего 256 цветов, никаких плавных цветовых переходов не ждите), и результат цветоделения совершенно непредсказуем.
Без проблем их можно использовать только для экранных презентаций. 
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	Corel Draw. Обводки 
	

	
	
• При экспорте в EPS все обводки должны иметь определенный размер. Если же они будут Hairline, то в Corel Draw они будут иметь толщину 0,076 мм, а, например, в PageMaker — 0,001 мм. 

• Обводки для безопасности должны иметь закругленные Corners и Line caps (№№2 в списке), Stretch=100%, Angle=0. Иначе они могут вывестись, как Бог на душу положит. 

• Кривые обводки толще 2 мм (очень кривые — при любой толщине) могут выводится некорректно, дешевле обвести их путями в Illustrator (FreeHand), поскольку встроенных функций для этого в Corel Draw нет (после применения Contour Вы просто наплачетесь).
Функция Convert Outline To Object добавлена в 9 версии. 

• Кстати, не задавайте лишний раз обводку тексту — мало того, что Вы лишаетесь единственной возможности трэппинга, на долю таких объектов приходится значительная часть сбоев при выводе. 

• Тонкие белые линии могут выводиться на экран и на принтер как черные, фотонабор же честно нарисует их белыми. 

• Если несколько точек одной кривой имеют одинаковые координаты, то при выводе RIP может проигнорировать атрибуты обводки и вывести ее с нулевой толщиной. Наиболее часто такая ситуация может произойти при импорте DXF, AI и EPS как PostScript Interpreter. 
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Corel Draw. Растровые изображения 




• Растровые изображения можно изменять в размерах не более чем на 20%, в противном случае их вывод не гарантирован, и наоборот,при изменении размера более чем в два-три раза (тем более при дополнительном повороте, не кратном 90 градусам) практически гарантировано их отсутствие на выведенной пленке. 

• Растровые изображения при импорте не связываются с файлом, а встраиваются вовнутрь, поэтому, если предполагается использование растровых изображений объемом более 90 Mb (больше А3 формата), либо работа состоит сплошь из одних TIFF на куче страниц, то ее лучше сразу делать в PageMaker или QuarkXPress.
Возможность связывания с файлом высокого разрешения добавлена в версии 8, но при этом нормально выводится только одно изображение, все остальные могут выйти с благородным экранным разрешением.
Проблема, похоже, решена в CorelDraw 8.369, во всяком случае несколько таких работ уже вышло нормально (но в них на каждой странице в многостраничном документе лежало только одно изображение).
Проблема решена в 9 версии. 

• Встраивание растровых изображений вовнутрь породило еще одну проблему — если они нуждаются в редактировании, то их очень сложно достать. Частично проблема решена в CDR 7, где такое изображение можно открыть в Corel PhotoPaint непосредственно из Corel Draw, только следует учесть, что в сервисном бюро PhotoPaint может отсутствовать. 

P.S. 
Это связано с тем, что в сервисном бюро необходимо иметь все программы, в которых могут приносить работы потенциальные заказчики, при этом открывать файлы необходимо в тех версиях, где они создавались. Отсюда необходимость иметь целую батарею одинаковых программ, различающихся только номерами версий, и на дополнительные опции уже никаких дисков не напасешся. 

• Также, 32-битные TIFF из PhotoPaint (замечено для PhotoPaint 6) иногда могут не открываться в PhotoShop, где, собственно, и обрабатываются растровые изображения. Из этой ситуации есть два выхода. Во-первых, если это был CMYK TIFF (а других форматов и не должно быть), и он не подвергался никаким изменениям, в Properties можно узнать размер выделенного изображения в пикселах и его разрешение, а затем точно задать их при экспорте в 32-битный TIFF, при этом сглаживание должно быть обязательно отключено. Во всех остальных случаях изображение придется экспортировать в 24-битный TIFF (RGB), после чего перевести обратно в CMYK в PhotoShop (это связано с тем, что Corel при обработке все переводит в свою внутреннюю цветовую модель).
Проблема решена в CorelDraw 8. 

• Если все-таки было импортировано растровое RGB-изображение и нет возможности переделать работу, то предупредите об этом сервисное бюро — подбором профиля печати положение можно поправить (при негарантированном результате), иначе по умолчанию будет применен профиль ‘GCR with VERY Maximum Black’...
Проблема частично решена в CorelDraw 8. 

• Если при выводе из CDR 8 на растровых изображениях появился мусор, то сохраните работу в более раннюю версию и попробуйте вывести из нее. Если ничего не получится — сделайте работу в другой программе. 

• Интерактивные тени в Corel Draw 8 можно использовать исключительно в том случае, если они ложатся только на белый фон и не пересекаются с другими объектами, иначе результат цветоделения Вас несколько удивит. Если конкретнее — тень должна уменьшать освещенность (яркость) лежащего под ней объекта. В PhotoShop это не проблема — делаете тень отдельным слоем и задаете ему режим наложения Multiply, при этом произойдет поканальное суммирование цветов тени и фона. В Corel Draw все несколько сложнее. Во-первых, тень будет накладываться с вырезанием лежащего под ней цвета, в результате чего она может стать светлее объекта. Во-вторых, так как подобные возможности не поддерживаются PostScript level 2, Corel Draw при выводе производит растрирование подобного элемента, результатом которого является новый растровый объект, содержащий тень и кусок лежащих под ней элементов. Вот тут-то все и начинается... Перевод в CMYK — весьма тонкая материя. По всей видимости, в Corel Draw для внутреннего представления используется, исходя из анализа результатов цветоделения, цветовая модель, похожая на Lab или YCC (возможно, что и RGB, но так плохо я о них не думаю). И в результате происходит стыкование цветоделенного Lab-объекта (тень с куском фона) с самим фоном, заданным в другой цветовой модели. А результат их конвертации всегда будет различен, что и проявляется в виде прямоугольника на границах стыковки.
Проблема частично решена в версии 8.369. 

• Начиная с седьмой версии, можно изменить цветовую модель растровых изображений непосредственно в Corel Draw, но при этом нет возможностинастроить профиль преобразования — не стоит таким образом переводить RGB в CMYK; из доступных по цене (< $ 1000) программ эту операцию стоит доверять, в основном, только PhotoShop.
В прочем, в большей части случаев можно обойтись выбором готового профиля в Color Manager без необходимости его долгой генерации. 

• Для обтравки изображений, сохраненных в TIFF, можно использовать альфа-каналы (кроме Corel Draw 7). Растушевка края альфа-канала теоретически позволяет осуществить плавное обрезание с переходом к прозрачности, а практически это один из верных способов так и не дождаться вывода Вашей работы — для подобных вещей существует Photoshop. 

• Особое предупреждение — очень осторожно относитесь к декларируемой возможности Corel Draw 7 импортировать внутренние файлы PhotoShop (PSD) с сохранением обтравок и полупрозрачности. Такие объекты не поддерживаются PostScript, и при обработке Corel Draw разбивает PSD на отдельные растровые строки. При этом легко превышается ограничение программы на максимальное число объектов, после чего на экране все будет вполне пристойно, но на самом деле эти элементы будут отсутствовать даже для самого Corel Draw, пусть даже и занимая место в файле, и немалое! Вы их видите, но их нет. Так что, если при импорте PSD уменьшился в размерах в 100 раз — не пытайтесь его растянуть — это Corel Draw предупредил, что обработать изображение не сможет.
Также, в PSD произойдетсильное искажение цвета. 
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Corel Draw. Текст 




Черный цвет для шрифтов и тонких линий — CMYK 0, 0, 0, 100!!! Сразу после установки Corel Draw, задайте именно этот цвет для текстов по умолчанию — иначе Paragraph Text будет окрашен в RGB Black. 

• Кстати, не переводите, пожалуйста, RGB Black в CMYK Black при помощи Replace color model — после этого он, в соответствии с профилем цветоделения, установленным по умолчанию, превратится в четырехцветный черный. Используйте для этого функцию Replace color: выберите цвет поиска RGB 0, 0, 0 и цвет замены CMYK 0, 0, 0, 100, после чего выполните Replace All для Fill; для Outline лучше используйте пошаговую замену, либо потом проверьте все объекты — при Replace All может изменится толщина обводок. 

• Полное устранение проблем со шрифтами — перевести текст в кривые (если текста не очень много и не будет надобности в его редактировании). Обязательно сделайте это для текста с эффектом FitToPath (если работа полностью подготовлена к выводу).Не забудьте после этого проверить число точек во вновь образованных кривых и, при необходимости, разбить их на более мелкие. Наиболее быстрый способ перевести Paragraph Text в кривые— экспортировать в EPS (Export Text as Curves) и поместить обратно как PostScript Interpreter. Кстати, обязательно проделайте эту операцию насвоем компьютере для внедренных таблиц из Excell.
Из CDR 8.369 можно экспортировать как AI — при этом не произойдет конвертации CMYK в RGB.
Есть еще одна возможность — Break Text Apart (Ctrl-K) / Convert to Artistic Text / Convert to Curves (Ctrl-Q), но работает это не всегда, также для осуществления средней операции нужно выбирать последовательно каждую строку, а строк может быть и сотня...
Для Corel Draw 7, в принципе, можно использовать Embed fonts using TrueDoc, которое действует только на одно сохранение, но лучше этого либо не делать, либо специально предупредить — исправленный и сохраненный в сервисном бюро файл откроется уже без шрифтов.
К слову, у Corel Draw есть важное достоинство — при печати текст можно автоматически выводить как кривые, что позволяет безбоязненно использовать многие (но не все) проблемные шрифты TrueType. Но у медали две стороны — не будь этой возможности, уже редко кто использовал бы тугрязь, что под видом шрифтов распространяется на пиратских CD-ROM. 
• При переводе в кривые происходит объединение путей разных символов с образованием белой дырки на месте пересечения. Лечится либо разбиением путей (Break apart, Ctrl-K) с последующим объединением элементов отдельных символов (Combine, Ctrl-L), либо экспортом/ импортом текста через AI.

• В подготовленной к выводу работе должно быть только три стиля — Default Artistic Text, Default Paragraph Text и Default Graphic. Это необходимо для того, чтобы Corel Draw при открытии файла сообщал только о действительно недостающих ему шрифтах, а не о всем том мусоре, который забит в неведомо кем определенных и, согласитесь, никогда Вами не используемых стилях. Также, наличие большого числа стилей не позволяет открывать файлы старых версий (CDR 5) в более новых.
Совет: при установке Corel Draw отключите Templates и Styles, и таблица стилей останется девственно чиста. 

Сервисное бюро лучше предупредить, если: импортировалось нечто растровое, отличное от TIFF CMYK; необходимо совершать любые действия со слоями; есть TextureFill; использовались Lens и интерактивные тени (в CDR 8). В противном случае, если этого случайно не заметят, результат вывода останется только Вашей проблемой. 

Из всего вышесказанного не следует, что в Corel Draw совсем нельзя ничего сделать — отнюдь, опыт каждодневного вывода из него позволяет утверждать, что есть огромное множество работ, которые не вызвали никаких проблем. Но! Это работы людей, которые неоднократно обжигались прежде, которые загубили не один десяток метров пленки... И в этих работах используется хорошо если только 5% богатых возможностей этой своеобразной программы. 
